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 عصرحاضر کا افسانہ اور  بیانیہ انسانیاتی تناظر کا

 ڈاکٹر نعیمہ بی بی

 ٹیچنگ اینڈ ریسرچ ایسوسی ایٹ 

 بین الاقوامی اسلامی یونی ورسٹی اسلاؾ آباد

 غزؽ یعقوب 

 ٹیچنگ اینڈ ریسرچ ایسوسی ایٹ 

 بین الاقوامی اسلامی یونی ورسٹی اسلاؾ آباد

 اردو ملخص۔

 و     
 سلی
می

کے طور پر مشہور تھا ۔ اس نے انساؿ کو انسانیاتی تناظر میں پیش کرنے کے لیے اپنا ایک نظریہ وضع  ایک امریکی ماہر نفسیاتAbraham Harold Maslow   (0971-0918 )ابراہم ہارولڈ 

 و  کی اس  کا ناؾ دیتا ہے ۔  انسانیاتی تناظر کا نظریہیعنی   Humanistic Perspectives Theoryجسے وہ ۔کیا 
 سلی
می

تھیوری کے تناظر میں  متن کو پرکھنے کی کچھ مثالیں مغربی ناقدین کے ہاں تو ملتی ہیں مگر 

اس تھیوری کو کے دو افسانوی مجموعوں "کہانی کا آخری کنارہ" اور " کتبوں کے درمیاؿ" عصر حاضر اردو ادب میں  اس تھیوری کے تناظر میں کسی متن کی پرکھ کی کوئی مثاؽ نہیں ملتی اس لیے اس مقالے میں 

 کے تناظر میں دیکھا گیا ہے۔

Abstract: 

Abraham Harold Maslow (1970-1908) was an American psychologist. He formulated his own theory to 
present man in a humanistic perspective, which he calls the Humanistic Perspectives Theory. There are 
some examples of Western critics examining the text in the context of Maslow’s theory, but there is no 
example of examining any text in the context of this theory in Urdu literature.  In  this article looks at two 
contemporary short story collections, "kahani ka aakhri kinara" and "katbon k durmian" in the context of 
this theory. 

 و     
 سلی
می

ؿ کو انسانیاتی تناظر میں پیش کرنے کے لیے اپنا ایک نظریہ وضع اس نے انساکے طور پر مشہور تھا ۔  ایک امریکی ماہر نفسیاتAbraham Harold Maslow   (0971-0918 )ابراہم ہارولڈ 

دراصل جس عہد میں اس نے یہ نظریہ پیش کیا اس وقت دنیا میں ہر طرػ انساؿ دوستی  کا ناؾ دیتا ہے ۔  انسانیاتی تناظر کا نظریہیعنی   Humanistic Perspectives Theoryجسے وہ ۔کیا 

(Humanism  کا چرچا  تھا ۔ ہیومنزؾ مختلف انسانوں کو آپسی محبت اور )لقین  تو کرا  تھا یکن  اس نظرے  میں شریی قاضے  اور افراادی طح  پر انساؿ کی وااشاتت کی کمیل  کی بات نہ کی ئی۔۔ باہمی یگانگت کی 

 آپ سے محبت کرنے کےنظریات کو بھی فروغ ملا ۔  کی انسانی محبت کے ساتھ ساتھ واد انساؿ کی اپنے انسانوں  چناں چہ اس عہد میں 

 و  نے  اس عہد میں جہاں بہت سے مفکرین نے واد انسانی وجود کی اپنے آپ سے محبت کے نظرے  کو فروغ دیا وہیں  
 سلی
می

ی شری انساؿ دوست نظریہ اور  جو بنیادی طور پرپیش کیا  انسانیاتی تناظر کا نظریہ

ا س نے لوگوں میں مثبت خصوصیات پر توجہ اہمیت دینے کی بات کرا  ہے ۔ اور انساؿ کو پورے معاشرےمیں سب سے زیادہ ہے وہ انسانی ضروریات کی درجہ بندی کرا  ۔ ہےضروریات کی کمیل  کے لیے

 ۔  ہےوہ نظریہ انسانیاتی بنیادوں پر قائم  ہےاس نے  لوگوں کے ساتھ امتیازی اور ناروا سلوک کی مخالفت کرتے ہوئے اپنا جو نظریہ وضع کیا۔دینے کی اہمیت پر زور دیا

انساؿ لاشعوری طور پر دوسرے انسانوں سے متاثر ہوا  ہے اور اپنے شعور میں دوسرے انسانوں کے شعور کو شامل انساؿ کم مایہ نہیں ہے۔ انساؿ اپنا ایک انسانیاتی تناظر رکھتا ہے۔اس کے نظریہ کے مطابق 

 انساؿ سمجھ بوجھ کی طاقت رکھتا ہے ۔ وہ معنی، قدر اور تخلیقی صلاحیت سے مالا ماؽ ہے ۔اپنا انتخاب اور ذمہ داریاں ہیں۔ انساؿ کے پاسکرا  چلا جاا  ہے۔

 و  انساؿ کو سماجی تناظر 
 سلی
می

جو  اس میں وہ تماؾ انسانی جبلتیں موجود ہیںسکتا ہے۔جو سوچ سکتا ہے۔سمجھ سکتا ہےاور تخلیق کر جس کی اپنی افراادی حسیت موجود ہے۔میں ایک ایسے فاعل کے طور پر دیکھتا ہے ۔

 انھی خصوصیات کے پیش نظر اس نے  انسانیاتی تناظر کی  تھیوری وضع کی ۔ جس کے بنیادی نکات درج ذیل ہیں۔اسے دوسرے جانداروں سے ممتاز کرتی ہیں۔

یکن   انساؿ اپنی صلاحیتوں کا اظہار نہیں کر پاا  ہے۔ صلاحیتیں  رکھتے ہیں یکن  اؿ صلاحیتوں کے استعماؽ میں انھیں بہت سی مشکلات کا سامنا بھی کرنا پزا  ہے۔  دیافراادی صلاحیت:      ) تماؾ انساؿ افراا۔0

 (اگر انساؿ کو درست وسائل میسر آ جائیں تو اپنی صلاحیتوں کو بروئے کار لا کر انقلاب لا سکتا ہے۔

 و  کے نزدیک   انساؿ کو درست سمت مل جائے تو وہ اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا مثبت استعماؽ کر سکتا ہے۔تخلیقی صلاحیت: ) ۔2
 سلی
می

معاشرہ فرد کی تخلیقی صلاحیتوں کو دباا  ہے تو پھر انساؿ اس صلاحیت کو منفی 

 (کاموں میں استعماؽ  کرنا شروع کر دیتا ہے۔

 (انساؿ کی صلاحیت معاشرے پر کیسے اثر انداز ہوتی ہے۔ پنپنے کی  صلاحیت ہے اس کا منفی اور مثبت استعماؽ کیسے کیا جاا ہےندر جو ذاتی نشوونما)انساؿ کے ا۔ 3

میں رکاوٹ بنتا ہے؟ معاشرہ انساؿ پر جبری ؟ معاشرے کا جبر کس حد تک انسانی وااشاتت کی کمیل  جبریت:) انساؿ بحیثیت انساؿ کے کیا وااہش رکھتا ہے اور اس وااہش کی کمیل  کیسے ممکن ہے۔4

 پابندیاں کیوں لگاا  ہے؟ انساؿ واد مختار کیوں نہیں ہے؟(

 کے لیے ہر حہ ک کوشاں را انساؿ اپنے وقار اور عزت کی کمیل وہ معاشرے کا اتنا ہی فعاؽ رکن بنے گا۔  انسانی وقار:  )انساؿ کو بحیثیت ایک افراادی انساؿ کے دنیا میں جتنی محبت اور اہمیت ملے گی ۔۔ 5

 ؎0اگر معاشرہ اسے بہتر وسائل مہیا کرے اسے عزت و وقار دے تو وہ بہتر انساؿ دوست ثابت ہو سکتا ہے۔ہے۔

 و  کی اس تھیوری کے تناظر میں  متن کو پرکھنے کی کچھ مثالیں مغربی ناقدین کے ہاں تو ملتی ہیں مگر اردو ادب میں  اس تھیوری کے 
 سلی
می

  تناظر میں کسی متن کی پرکھ کی کوئی مثاؽ نہیں ملتی اس لیے اس مقالے میں 

  کے افسانوں میں انسانیاتی بیانیے کو دیکھنے کی کوشش کی ئی۔ ہے۔ں کے درمیاؿ " دو افسانوی مجموعوں "کہانی کا آخری کنارہ"  اور "کتبوعصر حاضر کے



 
 
 
 

230 
 

 

        Vol. 6 No.1 2022 
                                       

                                     

 

 کنارہ""کہانی کاآخری اور "کہانی کاآخری کنارہ " اب تک شائع ہو چکے ہیں۔ "آئینہ گر" اؿ کے دو افسانوی مجموعے نگاروں میں ایک  ناؾ منزہ احتشاؾ گوندؽ کا ہے۔ عصر حاضر کی نمائندہ وااتین  افسانہ 

 زندگی کے عکاس  بھی ۔جو مختصر بھی ہیں اور  میں بیس افسانے شامل ہیں ۔ء میں شائع ہوا اور اس 2121

کا پہلا افسانوی مجموعہ  اؿؿ " "کتبوں کے درمیا۔ بہت نفردد ہےحمیرا اشفاؼ عصر حاضر کی اؿ افسانہ نگار وااتین میں شامل ہوتی ہیں جن کا افسانہ متنوع مو ضوعات ، ندرت مضامین اور اسلوب کے لحاظ سے 

 اور ادبی حلقوں میں بے پناہ مقبوؽ ہوا۔  ء میں منظر عاؾ پر آیا 2109ہے جو 

فرد کی تنہائی، انتشار ذات، تغیرات زمانہ،  میں اؿ  میں خاندانی زندگی کے توسط سے جنسی میلانات، نفسیاتی پیچیدگیاں اور ذہنی الجھنوں کی تصویر کشی کی ئی۔ ہے۔ ی مجموعوں افسانو اؿعصر حاضر کے 

اؿ موضوعات سے اپنے خیالات کشید کرکے اپنے افسانے کے بیانیے چوکھٹے میں یوں جڑ دے  ہیں کہ قاری  خیالات کے اس ۔ اؿ وااتین نے وااتین کی عملی و سماجی زندگی جیسے موضوعات عاؾ ملتے ہیں 

 ہی نہ پزھ لے۔   نوں مجموعے دوتسلسل سے نکل نہیں پاا  جب  تک کہ وہ 

 و میں منزہ نے  پاکستانی معاشرے "کہانی کا آخری کنارہ" 
 سلی
می

وہ انساؿ ہیں جنھیں سماج اؿ کی صلاحیتوں کے مواقع فراہم نہیں کرا  کی تھیوری کے تنا ظر میں میں انسانوں کی جس بے عملی زندگی کا ذکر کیا ہے وہ 

 کا سبب بنتے ہیں ۔ افسانہ " مفت وارا" کا مرکزی کردار طافو ایک ایسا ہی کریہی وجہ ہے کہ وہ معاشرے کے بے عمل 

ت

ب 
 

دار ہے۔جو سماج سے فرد بن جاتے ہیں اور معاشرے میں افادیت کے بجائے تخری

ػ )طافو( اس کے ر چ د ر روز رے ک کے لیے آا  ہے تو اس کا نانا ہر وقت اسے  ح اماؾ اور ما جب الطا ساؽ کی عمر  میں بھی لوہاری کا کاؾ کر رہا ہے 71نئے طریقے سے انتقاؾ لیتا ہے۔ اس کا نا نا بابا شیرا جو مسلسل 

 کو یوں خبر کرا  ہے۔ بالآخر وہ انتقامی جذبے کے تحت ر چ سے جب جاا  ہے تو دور و نزدیک کے تماؾ رشتے داروں کہتا را ہے ۔

 دفن ہو گا اس رات کا مرا ہوا ہے۔جلدی "بابا شیرا فوت ہو گیا ہے۔ 

 ؎2۔لیے دیر نہ کریں اور باقی رشتہ داروں کو بھی اطلاع دیں

 و  کہتا یوں رشتہ داروں کا ایک جم غفیر اؿ  کے ر چ جمع ہو جاا  ہے۔
 سلی
می

جیسے طافو نے کیا اور بابے شیرے کہ جب کسی فرد کو ایسے مواقع نہیں دو گے کہ وہ اپنا اظہار کر سکیں تو وہ اپنا یوں ہی انتقاؾ لیں گے ۔ ہے   

 تو کھانا ختم نہ ہوا   مگر چونکہ طافو کو مسلسل دباؤ  میں رکھا جا رہا تھااس لیے اس نے ایسا انتقامی وار کیا۔ کو کھانا کھلایا طافو مفت بھی  چار سا  ؽ کھاا  را نے ایک رات میں جتنے رشتہ داروں 

 جو سماج سے بغاوت کرتے ہوئے اپنا راستہ واد متعین کرتی ہے۔ سومو کے متعلق کہا جاا  ہے کہ سومو ہے۔ایسا ہی ایک کردار افسانے بھگوڑی کی 

 ؎3عورت سے بڑھ کر دلچسپ کردار اور کیا ہو سکتا ہے۔" "گھاٹ گھاٹ کا پانی پی ہوئی 

وہ کردار ہے سومو اسے چھوڑ کر ایک بس ڈرائیور مشتاؼ کے ساتھ بھاگ جاتی ہے ۔ناپسند کرنے کی وجہ سے اور اپنے شوہر کو زندگی گزارنے کی کوشش کی ہے۔ سومو ایسا کردار ہے جس نے اپنی مرضی سے 

دغا باز نکلتا ہے اور یہ اپنے آپ کو معاشرے کا بہتر فرد بنانے کی کوشش کرتی ہے مگر ڈرائیور مشتاؼ  جو اپنی ذاتی نشوونما تو کرا  ہی ہے اور معاشرے میں اپنا ایک مقاؾ حاصل کرنے کے لیے کوشاں بھی ہے

اپنی ذہنی صلاحیتیوں کو بروئے کار لاتی ہے ۔  اس نے اپنا آپ جی جلا کر جینے کی قسم کھائی ۔ وہعموماً ایسے میں  پاکستانی عورتیں اپنا جی چھوڑ بیٹھتی ہیں ۔ مگر سومو ایسی نہیں تھی ۔ سومو کو بے سہارا چھوڑ دیتا ہے ۔

واشی رے ک لگتی ہے ۔ منزہ کے یہاں ایسی بہادر وااتین  کا اور واد کو معاشرے کے رحم و کرؾ پر چھوڑنے کے بجائے ایک آدمی سے تیسری شادی کرتی اور اس کی بھی تیسری بیوی بن کر اس کے ساتھ ہنسی 

 وت کرکے اپنی زندگی کو اپنی مرضی سے گزارنے کو رجیح  دتی  ہیں ۔ تصور عاؾ ملتا ہے جو  سماج میں بغا

 اسی وجہ سے وہ معاشرے کا فعاؽ کردار نہیں بن سکتی ۔ منزہ نے عورتوں کے کردار کیایک ایسا کردار ہے جو معاشرے کا دھتکارا ہوا اور عدؾ توجہ کا شکار کردار ہے۔افسانہ " کہانی کا آخری کنارہ " کی شالنی بھی 

فعالیت نظر نہیں آتی ۔ عورت کو صرػ ر چ کی چیز سمجھا خاص قسم کی تشکیل کرتے ہوئے یہ دھیاؿ رکھا ہے کہ یہ نسوانی کردار ہیں اور معاشرے کی عدؾ توجہ کا شکار ہیں یہی وجہ ہے کہ اؿ کرداروں میں کوئی 

ایسا ہی کردار ہے ۔جو اپنے وجود کے عدؾ اور نا عدؾ کے درمیاؿ  کے جمود کا با عث بنتے ہیں ۔ شالنی کا کردار بھی  ایک ئے معاشرے جاا  ہے ۔ یہی وجہ ہے کہ یہ کردار معاشرے کے ارقاض میں حصہ لینے کی بجا

 اسے معاشرے سے بہت سی شکایات ہیں ۔ وہ اکثر سوچتی ہے۔  جھولتا را ہے۔

 لمس کی نوید آ جاتی ہے ۔عورت اپنی چھٹی حس کے ساتھ جیتی ہے ۔ سختی کے اندر سے اسے نرؾ " 

 اور نرؾ نگاہ کے پیچھے چھپی عیاری کی داستاں بھی، وہ جس نے زندگی کو حواس کے سہارے جینا ہوا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

 ؎ 4ہے ۔ ٹھوس دیواروں اور دھاتی برتنوں کے بیچ الجھی رہتی ہے ۔ 

ہ ذاتی نشوونما اور ذہنی شر" کا کردار ارشد کو معاحیات رائیگاں جس کی وجہ سے وہ معاشرے کے ناکار فرد بنتے ہیں ۔ افسانہ " جن کو معاشرہ مکمل آزادی نہیں دیتا ۔یہ ایک  کردار نہیں بلکہ ایسے اور کئی کردار ہیں 

 لذتی کی کوشش میں وہ معاشرے کا ناکا  ؾ فرد بن کر رہ جاا  ہے۔ واد سے   کی وجہ نی ضرورتیں پوری نہیں ہوتیں جساس کی جسما  صلاحیتیں استعماؽ کرنے کے مواقع فراہم نہیں کرا ۔ 

 " ارشد کی انگڑائی سے حظ اٹھانے کی وااہش اتنی خطرناک تھی کہ اسے یہ سزا ملتی

اور اؿ کےیہ بات بالکل لغو ہے، لغو در لغو اشیا ، فضوؽ اور فالتو افکار کے ڈھیر۔۔۔۔   

 بیچ من مانی  کرا  انساؿ، اور اس من مانی کرتے انساؿ کے ہاتھی جثہ پاؤں کے نیچے آ

؎5 کر مسلا جاا  ہے انساؿ۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔ایک مزدور اور کر بھی کیا سکتا ہے۔"  

مگر وہ سماج کی اصلاح کا سوچتی ہے۔ کے باوجود  اپنا کردار ادا کرتی ہے ۔ ملازمت پیشہ ہونے ش حالی میں افسانہ" بگاڑ " کا کردار رابعہ جو اپنے آپ کو  اپنے ر چ کو سدھارنے کی کوشش کرتی ہے ۔ معاشرے کی وا

کچھ دؿ بعد شدت درد سے مر ئی۔۔  اسی طرح نویں کلاس میں پزھنے ساؽ کی عمر میں بیاہ دی ئی۔ اور وہ  00جو  کا کردار ریحانہ اسی طرح افسانہ "زہریلی دھنک" میں بگاڑ پیدا ہو  جاا  ہے۔اس کے باوجود ہر چیز 

نجو جو زبردستی ریپ کے بعد حاملہ ہو ئی۔ اور اسے زہر دے کر مار دیا گیا۔والی   

 "نجو کے  پیر اس لیے پھوؽ گئے تھے کہ کوئی اس کے پیروں تلے زبردستی
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جسے اس کی ماں نے کھرچ ڈالا تھا کہ یہ جنت  بے وقت کی جنت ڈاؽ گیا تھا   

؎6اور اؿ چاہی تھی۔اور پھر اس کے رحم میں زہر کی پزیا  رکھوا دی۔"  

اپنی افراادی اور تخلیقی صلاحیتوں  کو بروئے کار نہیں لاتے اور معاشرے کے ناکارہ پرزے بن کر رہ جاتے ہیں۔ وہ افراد بھی جو معاشرہ  اپنے افراد کی صلاحیتوں کی حفاظت نہیں کر سکتا پھر   

 و  کی پیش کردہ تھیوری کے تناظر میںبھی  ر  کے افسانوی کردا"کتبوں کے درمیاؿ "
 سلی
می

لوجی سے نالاں ہے اور اپنے آپ اپنی صلاحیتوں کا اظہار کرتے نظر آتے ہیں ۔ مسٹر چرچل وہ کردارہے جو جدید ٹیکنا 

کوشاں بھی ہے مگر  جو سماج میں بے بس ہے ۔ مسٹر چرچل وہ کردار ہے جو اپنی ذاتی نشوونما تو کرا  ہی ہے اور معاشرے میں اپنا ایک مقاؾ حاصل کرنے کے لیےکو ایک ایسے انساؿ کے تناظر میں دیکھتا ہے۔

متیں  یاسسی پناہ گزنوںں کے لوںں میں لاممی کے طوؼ ڈاؽ کر انھیں میشہ اس کے ساتھ یہ سماجی اصولوں پر طنز بھی کرا  نظر آا  ہے ۔ مسٹر چرچل سامراجی حکومتوں پر کڑی تنقید کرا  ہے کہ ایسی حکو

 ہ عکاس ہے وہ معاشرے کی نااافی ک کا احواؽ اؿ ااظ ظ میں پیش کرا کےلیے محکوؾ بناتی ہیں ۔لوگوں کو دربدری پر مجبور کرتی ہیں ۔  اس کردار میں  بے پناہ حساسیت موجود ہے۔اسی لیے یہ کردار جبریت کا عمد

 ہے۔ 

 ؎7دراصل ہم پرانا ماؽ ہیں ہمیں گوداموں میں پھینکنے کی کوشش کی جا رہی ہے۔                                       

 و  کہتا ہے جب انساؿ کو معاشرہ دھتکار دیتا ہے تو اس کی صلاحیتوں 
 سلی
می

مسٹر چرچل جس ریلوے آفس میں ملازمت کرا   ہے ۔کو زنگ لگ جاا یہ کردار اپنے سماجی وقار کے لیے ہمہ وقت کوشاں نظر آا  ہے۔ 

 تو اس کی نسل کے لوگ شدید احتجاج کرتے ہیں کہ یہ نسلی تعصب ہے یکن  جب اؿ کی بات نہیں سنی جاتی ہے وہاں سے لوگوں کو جبریت کے تحت نکالا جاا  ہے جیسے نینی کو نسلی تعصب کی بنا پر نکالا جاا  ہے ۔

 و  اپنے نظریہ میں یہ بات واضح کرا  ہے کہ انساؿ کو افراادی طح  پر اپنی تخلیقی صلاحیت کے اظہار کا موقع ہو کر معاشرے کے لیے ناتو وہ افراد شدید مایوس 
 سلی
می

ہو  س نہ ملے تو وہ شدید مایوکارہ بن جاتے  ہیں ۔ 

 جاا  ہے یہی سب کچھ نینی اور اس کے ساتھیوں کے ساتھ ہوا  ہے۔

 و  انساؿ ) ہے کہ اسے بھی نوکری سے نکالا جا رہا  ہے تو وہ بغاوت کا رویہ اپنا لیتا ہے۔ وہ اس جبریت کو جب پتا چلتا مسٹر چرچل 
 سلی
می

( کا شکار بن جاا  ہے تب سوچتا ہے کہ اب کی صلاحیتوں کا قاتل کہتا ہےجسے 

کہ وہ اب معاشرے کے لیے ناکارہ فرد بن ہمہ وقت یہی سوچتا ہے۔ مسٹر چرچل  کرنی چاہیے ا کہ کوئی نینی کی طرح برباد نہ ہوہزاروں کی تعدادمیں مل کر اپنی آواز بلند انھیں اپنی پامالی نہیں سہنی چاہیے بلکہ 

دوسرے محکموں کو بھی مشینوں کےحوالے اب پہلے بینکوں میں انساؿ کی جگہ مشینوں نے لی ہے اور  ہر کاؾ مشین کررہی ہےکیونکہ پہلے انساؿ کی اہمیت تھی اب اس کی جگہ مشینری لے رہی ہے۔چکا ہے ۔

 انساؿ ایک بے مقصد پرزے کی مانند ہے ۔ اسی لیے جب مسٹر چرچل کو   ہر شعبے میں مشینوں کی رجقی انسانوں کو روند کر آگے بڑھ رہی ہے۔ مشینیں تیزی سے انسانی صلاحیتوں کو نگل رہا ہے ۔کیا جارہا ہے۔ 

جی یٹوزز نوااا  ہے اور ایک چوک پر یٹھ  جاا  ہے تماؾ ریلوے ملازمین طورر اؿ کی نوکری سے نکالا جاا  ہے تو وہ اپنی ذہنی صلاحیت کو بروئے کار لاتےہوئے ایک انوکھا احتجاج کرا  ہے اور اپنے تماؾ جسم پر احتجا

یکن  انسانی  ندنؿ کی تماؾ مشینری جاؾ ہو جاتی ہے  تب احساس ہوا  ہے مشینوں کی جتنی مرضی رجقی ہو جائے انساؿ کے غیر  وہ یکارر ہیں ۔احتجاج اس کا ساتھ دیتے ہوئے ہڑا ؽ کرتے ہیں اور محض دو دؿ میں

 صلاحیتوں کو ہر جگہ استعماؽ کیا جا سکتا ہے۔

فیقا کمہار بہت زیادہ تخلیقی صلاحیت کا مالک ہے ہوئے اپنے کمہاری کے فن میں مہارت حاصل کرا  ہے ۔استفادہ کرتے سے اسی طرح افسانہ "گھگو گھوڑے"  کا  ایک کردار  فیقا کمہار ہے ۔ جو اپنی ذاتی صلاحیتوں 

مٹی کے کھلونوں یکن  اس کردار پر بھی شدید معاشرتی جبر اس وقت نظر آا  ہے جب اسے میلے میں جا کر اندازہ ہوا  ہے کہ ہے ۔ بناا کر وہ میلے میں بیچنے کے لیے عمدہ کھلونے سے فائدہ اٹھا اور اسی صلاحیت ۔

نھوں نے مٹی کے کھلونوں سے واد کو مگر اجن کی قیمت اگرچہ مہنگی ہے ۔اور پلاسٹک کے بنے بندروں نے لے لی ہے۔ لگانے والے خرگوشوں ، لوہے کی چابی سے چلنے والے گھوڑوں قلا بازیاں کی جگہ اب 

 اس اقتباس سے اس بات کا اندازہ ہوا  ہے کہ اب انساؿ کیسا سوچنے لگ گیا ہے۔ ۔اور اب ہر طرػ اؿ ہی کی مانگ ہےبدؽ ہی لیا ہے 

 "ایک جگہ بہت سے بچوں کی بھیڑ دیکھ کر فیقا بھی آگے بڑھا وہاں چھوٹے

 کاروبار کے اا ر چڑھاؤ جانتا تھا۔۔۔۔۔۔ فیقا چھوٹے پلاسٹک کے کھلونے تھے

ے میں اس نے مٹکوں کی بجائے کھلونےزیادہ بنا 
ک
 
ھلی
ب
ب

 سمجھ گیا کہ پچھلی بار کے 

 ؎8ڈالے تھے جن کا چابی والے کھلونوں کے آگے ٹکنا مشکل نظر آرہا تھا۔"

المیہ تو یہ ہے کہ واد اس کا بیٹا کریم بھی پلاسٹک کے کھلونوں مگر پھر بھی اس کے کھلونے بہت کم بکتے ہیں۔ دیتا ہے ۔ اپنے کھلونے بیچنے کے لیے اؿ کی قیمت کم رجین یعنی دس سے دو روپے کرر اگرچہ فیقا کمہا 

پلاسٹک کے کھلونوں تک آتے آتے انسانی صلاحیتیں کہیں مٹی سے یعنی یوں سمجھنا چاہیے انساؿ کی ازلی وااہشوں کی ناتماؾ حسرتوں کو فیقا کمہار کے کردار میں پیش کر دیا گیا ہے۔کے لیے مچلتا اور روا  ہے ۔

بھی سرعت پکڑ گیا ہے۔ دراصل یہ افسانہ بتاا  ہے کہ زندگی کی رفتار حہ ک بہ حہ ک تیز سے تیز رج ہوتی جا رہی ہے۔چونکہ زندگی تغیر سے عبارت ہے سو یہ تغیر دب جاتی ہیں اور کہیں نکھر کر سامنے آجاتی ہیں۔

ہر کاؾ ، ہر عمل ، ہر محنت کے لیے لازمی  اس کو ڈالر کی صورت میں مل سکے۔ اس لیے آدمی ہر وہ بنیادی عمل کرر ہا ہے جو بعد میں مادی عمل میں بدؽ جائے اور جس کا  بدلہ  بدؽ رہا ہے۔ آدمی بھی تیزی سے

معلوؾ ہے کہ دنیا کی یہ تیزی دراصل انسانی اقدار کی تغیر پذیری ہے جہاں پرانی قدریں مٹ رہی ہیں اور اؿ کی افسانہ نگار اؿ تیزی سے بدلتی معاشرتی اقدار سے واقف ہیں۔ انھیں ہے کہ وہ پیداواری ہو۔

 جگہ نئی اقدار لے رہی ہیں ۔

میں " جیسے بھی ۔جو ہمہ وقت معاشرے کی اس بے اافی ک " افسانہ "گلاب "عورت کی صلاحیتیوں سے منکر معاشرے کی جبریت کی داستاؿ ہیں جہاں مس عطرت جیسے بھی کردار ہیں اور کہانی کی راوی کردار

یکن  ہمارے معاشرے کی عورت کو اگر نوکری بھی کرنی پزتی ہے تو بھی  ۔کے بارے میں سوچتی کہ مردوں کو جو مواقع میسر ہیں عورتوں کو بھی میسر ہوں تو عورت کوئی بڑا کارنامہ سر انجاؾ دے سکتی ہے

اور شادی کے بعد عورت پوری کی پوری مرد کی مرضی کے ا بع آ  اسے نوکری کے ساتھ ساتھ ر چ بھی سنبھالنا پزا  ہے بچے پالنے پزتے ہیں ۔ ر چ کے کاؾ کرنے پزتے ہیں تی ۔اسے کوئی سہولت میسر نہیں آ

 اس کی عکاسی افسانے کے اؿ ااظ ظ سے بخوبی ہوتی ہے۔جاتی ہے۔ 

 ضی سے، سوو تو جاگو تو کسی اور کی مر"شادی بھی ایک جنجاؽ ہے۔

 ؎9کسی اور کی مرضی سے ، بس عورت کی تو جیسے کوئی مرضی ہی نہیں۔"
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 و  کی تھیوری کے مطابق
 سلی
می

عورت کا کوئی ذاتی وقار نہیں اس کی انساؿ چاہے مرد ہو یا عورت ،اگر اس کے ذاتی وقار  پر بات ہو گی تو وہ معاشرے کے لیے کارآمد نہیں را۔ اس افسانے کے تناظر میں تو  

 اسے مردوں کی برابری کا نہیں سوچنا چاہیے۔ وہ کچھ بھی نہیں ہے۔اسے کہا جاا  ہے اس کا کاؾ بچے پالنا ہے۔ عورت کا کاؾ اس کے علامیں مرد سے بہت کم رج حیثیت ہے۔ے معاشر

 و  کی تھیوری کے مطابق وہ فاعلی کردار ہے جو بیک وقت اپنی نشوونما بھی افسانہ
 سلی
می

ں کرتی ہے اپنے کردار میں وہ وابیاں بھی پیدا کرتی ہے جسے وہ دوسرو"روشنی کا سفر" کا مرکزی کردار سمی کا ہے ۔ یہ کردار   

یکن  اس کا بھائی اسے اس تعلیم سے روکتا ہے وہ اس کے لیے معاشرتی جبر کا استعارہ بن جاا  ہے مگرچونکہ اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا معاشرے میں مثبت استعماؽ کرتی ہے۔سے ممتاز و نفردد ہو سکے اس کے علاوہ 

 اس کے یہ جملے اس کی بغاوت کا عمدہ اظہاریہ ہیں ۔  ۔ اس لیے وہ اس جبر کے خلاػ باغیانہ انداز میں آواز بھی اٹھاتی ہے ۔  اس کے اندر افراادی صلاحیتیں موجود ہیں 

 "سندھ کی بیٹی ہوں، مجھے زمین میں بھی گاڑ دو گے  تو میں کسی

     ؎                             01اور طرػ سے راستہ بنا لوں گی ۔"                   

 

اس نے  چونکہ ایک خاص عرصے تک اپنی کردار سازی کرکے معاشرے میں اپنا ایک مقاؾ دوسری طرػ دادی لیلاں کا مضبوط کردار ہے ۔ جس نے عورتوں کی تعلیم ورجبیت کی طرػ خصوصی توجہ کی ہے ۔

و  جن معاشرتی عوامل کا ذکر 
ی ل
 س
می

کرا  ہے جو انساؿ کی صلاحیتوں کو پرواؿ چڑھانے میں معاوؿ ثابت ہوتے ہیں اؿ میں دادی لیلاں جیسے کردار بھی متعین کیا ہے ۔ اس لیے لوگ اؿ کی بات مانتے ہیں ۔  

قے  کی ڑککیوں کو تعلیم کے لیے اٹھا  کر یتی اس کو تعلیم سے منع کرا  ہے تو دادی لیلاں تماؾ علادادی لیلاں کا نہ صرػ اہم کردار ہے  بلکہ جب اس کا بھائی  ہوتے ہیں ۔   سمی کو تعلیم کی جانب راغب کرنے   میں 

 ہے ۔ یوں یہ ایک کردار دوسرے کردار سے تقویت پاتے ہوئے معاشرتی جبر سے آزاد ہو جاا  ہے۔ 

 و  کی تھیوری کے تناظر میں کا بنیادی کردار ایک مشین کی طرح جذبات سے عاری ہو کر جس کی طرح کی امکتیں کرنا چاا ہے وہ بہت مشکل انساؿ کی زندگی ہے ۔ یہ انسا"حصا ر  "اسی طرح سے افسانہ
 سلی
می

وہ ؿ 

صلاحیت پر چل کر جس طرح کامیابی کی منازؽ طے کی ہیں وہ اسے معاشرے کا ایک ممتاز فرد اس نے اپنی مشینیں نگل چکی ہیں ۔ انساؿ ہے جسے معاشرے نے مواقع تو دے  ہیں یکن  اس کی اصل صلاحیتیں 

میں سرگرداں مشینوں کی جس جبریت کا شکار ہے اس نے اسے لطیف جذبات چھین کر اسے ایک پرزہ بنا کر رکھ دیا ہے بس ۔جہاں وہ اپنی تلاش  تو  بنا دتی  ہیں  اور اسے ایک معاشرتی وقار بھی ملتا ہے مگر وہ 

 پھرا  را ہے  اور اپنے آپ کو ڈھونڈا  را ہے۔  

تناظر میں ڑککیوں کے قتل عاؾ کے محرکات کو اس افسانے میں تفصیل سے بیاؿ کیا          افسانے کے سامنے آتے ہیں۔کھل کر افسانہ نگار کے ا نیثی نظریات وہ افسانہ ہے جس میں "کتبوں کے درمیاؿ"

 اور اؿ کی شناخت کتبوں کے ذریعے ظاہر کی ئی۔ ہے۔ افسانہ عورت کے استحصاؽ کی رجسیل یوں کرا  ہے۔ گیا ہے۔

 یہاں تک کہ وہ واد کو دوبارہ" عورت تو بے شناخت پیدا ہوتی ہے۔

 ؎00بھی جنم دے تو بھی مرد کا ناؾ  اس کی پیشانی پر چسپاں ہونا چاہیے۔"

اس افسانے میں افسانہ نگار نے   سٹم   کی طاقت بن سکیں۔ اس افسانے نے اس استحصالی دنیا اور اس کی چالوں کی کھل کر وضاحت کی ہے کہ کس طرح معاشرہ  اؿ نظریات کی رجویج کرا  ہے جو اس کے بوگس

ت کا یہ فاعلی انداز اسے معاشرے میں مفعولی ہونے سے بچاا  ہے نیز اسی انداز کی وجہ سے عورت استحصاؽ کا شکار ہوتی  ئی۔ عورت  کو ایک فاعلی انداز میں پیش کیا ہے۔ جہاں اس کی شناخت کتبہ بنتا ہے ۔ عور

 ہے ۔اسی افسانے کی مناسبت سے اس مجموعے کا نا ؾ بھی" کتبوں کے درمیاؿ" رکھا گیا۔

ی"  تیسری جنس  کی کہانی ہے جسے معاشرہ اس کی افراادیت

لل

یہ کردار  رمحرومی کا  شکا کے جبر اورہے ۔ معاشرے   کی وجہ سے بولؽ نہیں کرا  یہاں تک وہ وہ زندگی جینے کی وااہش میں یورپ جا ستاافسانہ "مس 

و  کہتا ہے انساؿ کو سازگار ماحوؽ نہ ملے تو وہ معاشرے کے لیے ا
ی ل
 س
می

ی بھی معاشرے کے دراصل ہماری کھوکھلی تہذیب اور جھوٹی شاؿ و شوکت کا مظہر ہے ۔ 

لل

یک بے کار پرزہ بن کر رہ جاا  ہے ۔ یوں مس 

ی کی بہن کی زباؿ سے نکلے یہ ااظ ظ معاشرے کی بے رحمی کے عمدہ عکاس ہیں۔ ۔ اپنے بہن بھائیوں کے ہاتھوں جبر کا شکار تھاہے ۔ جب کہ اپنے ہی ملک میں وہ  دوسرے ملک پناہ گزین ہوا سے جبر 

لل

 مس 

 لوگوں کے طعنوں سے بچنے………وہ، وہ کیسے بن کر را آخر"جو ، وہ نہیں تھا، 

 میں نے کے لیے اسے ماموں کے پاس بھیج دیا گیا تھاوہ نہیں جانا چاا تھا تب

 ؎02اسے کہا تھاکہ وہ یہاں رہے گا تو ہم بہنوں کے رشتے بھی نہیں ہوں گے۔"

میں ، ابن سقراط کا  ؾ کا کردار، "ادھورا مقدمہ " کا کردار ہم "  کا کردار میں، افسانہ "عشق سمندر " کا کردارر ک،  افسانہ "ایڈؾ   اور میں " میں ایڈ=میں-اسی طرح دیکھا جائے تو بھاگ بھری کا کردار ، افسانہ ''میں 

کے مواقع بہت کم ہیں جن کی ذاتی نشوونما یہ سب کردار جن میں زیادہ رج عورتوں کے کردار ہیں ۔ اؿ کے اندر بے پناہ تخلیقی صلاحیتیں موجود ہیں ۔ کردار ، راؤنڈ اباؤٹ کا ممتا بھرا  کردار یہ سب وہ کردار ہیں ۔

اؿ وجہ سے وہ معاشرے کے لیے ویسی فعاؽ اور کارآمد نہیں ہو سکتیں جیسا کہ انھیں ہونا چاہیے۔   ایسی صلاحیتوں کی ذاتی نشوونما سے روک دیا ہے جس کی کہ معاشرے نے انھیں جبراً بہت ساری جب 

 و  یہی
 سلی
می

 کہتا ہے جب کسی انساؿ کے ذاتی وقار کو ختم کرو گے تو پھر اس کے اندر بغاوت آئے گی جو اؿ  کرداروں کے ہاں کسی نہ کسی افسانوں میں واضح طور پر عورت کو کم رج اور مرد کو بہتر مخلوؼ قرار دیا ہے۔ 

 طح  پر موجود ہے ۔

عورت کے ناقابل بیاؿ جذبوں کے اظہار کو جو وسیلہ انھوں نے اختیار کیا ۔ وہ کم  بتانا چاہتی ہیں کہ عورت کے جذبات و احساسات کا خیاؽ کرنا چاہیے ۔حمیرا اشفاؼ اؿ افسانوی نثائی کرداروں کے ذریعے یہی 

 الاغغ کر ۔ ا کہ اپنے نظریات کااپنی بات کہنے کے لیے داستانوی انداز، علامتی و تمثیلی اوراستعاراتی طرزاظہارسے بھی کاؾ لیااورسادہ اندازبیاؿ کو بھی اپنایا انھوں نےافسانہ نگاروں کے ہاں نظر آا  ہے۔ 

خاص کاؾ کرنے کی کوشش بھی کی ہے۔نے فنی رکھ رکھاؤ کے ساتھ سماجی مسائل کی عکاسی بھی کی ہے۔ یاسسی، سماجی جبر کے خلاػ آواز بھی اٹھائی ہے اور تشددپسند عناصر کو نااؿ افسانوں میں  حمیراسکیں ۔

 کے طور پر پیش کیا جا سکتا ہے۔طور پر افسانہ "ادھورا مقدمہ" اور " راؤنڈ اباؤٹ" کو اس کی مثاؽ 

، سماجی نااافی ک ،نہری پانی کی بندش  وہ جب بھی کسیبا رکھا ہے۔ افسانے بھورا بیل کا مرکزی کردار شہباز معاشرے کا دھتکارا ہوا کردار ہے جس کی ذاتی نشوونما اور تخلیقی صلاحیت کو معاشرے نے جبراًد

 اور سماجی نااافی ک کے خلاػ کا امیروں میں تقسیم ہو جانا، سڑکوں کی خستہ حالی اور  کسانوں سے کم قیمت پر دودھ خریدنے والی فیکٹری کے خلاػ آواز اٹھاا  ہے یا کسی فنڈزسکولوں کی بدحالی، ہسپتالوں کی کمی ،
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 انسانی زندگی کے تناؤاور کشمکش کی عکاسی ہی نہیں کرا ، بلکہ اس کے خلاػ جدوجہد بھی کرا  کردار یہ  ہیں۔ثر  ہوتی جس سے اس کی صلاحیتیں متابولتا ہے تو اسے شدید معاشرتی ردعمل کا سامنا کرنا پزا  ہے ۔

 نظر آا  ہے اور معاشرے  کے جبری رویوں پر ردعمل کا اظہار بھی کرا  ہے۔

 و  کی تھیوری کے تناظر میں ایک الگ طرح سے دیکھا  افسانہ 
 سلی
می

جا سکتا ہے اس کردار کو ذاتی نشوونما کا ،موقع نہیں ملتا البتہ تخلیقی صلاحیتوں کے واب مواقع ملتے ہیں تھوک کا ایک باغی کردار زنوں ہے ۔ جسے 

 ہے کہ  جا جامن جب اس کی ماں کہتیاسی لیے اس کےہاں باغی رویہ بہت شدت سے ملتا ہے۔آپ کو اپنے ایک واؽ میں سمیٹ لیتا ہے ۔یکن  یہ کردار اپنے اوپر جبری پابندیاں لگا لیتا ہے۔ اور اپنے 

 چوہدریوں کے لیے الگ کر لو تو وہ باغی انداز میں کہتی ہے۔

 ؎03اماں! ہم پلید اور ہمارے ہاتھ کے پھل پاک ہیں؟""

 ہدری اس پر ہاتھ ڈالنے کی کوشش کرا  ہے تو وہ اس پر تھوک کے چل دتی  ہے ۔جب گاؤں کا چو

میں کردارنگاری اور جزئیات نگاری کا ایک  یہ نکلا کہ اؿ کے افسانوں  ضروری اجزائے رجکیبی پر توجہ دی۔ اس توجہ دینے ہی کا نتیجہ  اس کے پر زور دیااور  پہلوؤں  میں اس کے فنی  افسانےحمیرا اشفاؼ نے 

 کو جس طرح انھوں نے پیش کیا ہے اور اپنے افسانے کو اپنی  ذات کے حصار سے انھوں نے زندگی کو خارج اور داخل دونوں زاویوں سے دیکھنے کی کوشش کی ہے زندگی کی گہرائی و گیرائی نیااندازسامنے آیا۔

حالات اور نت انھوں نے اپنے افسانوں میں اپنے عہد کی تیز رفتار بدلتی ہوئی زندگی ، سنگین  نکاؽ کر  ماحوؽ اور گرد وپیش سے اس کا رشتہ جیسے استوار کیا ہے  بہت کم افسانہ نگاروں کے ہاں یہ بات ملتی ہے ۔

   نئے  مسائل کی رججمانی کرکے گہرے یاسسی ، سماجی شعور کا احساس دلاتی ہیں ۔

 خیل  اس افسانوی کا دونوں وااتین ۔ کے افسانوں میں پلاٹ کی تشکیل پر  خصوصی توجہ دینے کے ساتھ ساتھ کرداروں کی بنت اور مکالمے میں زباؿ و بیاؿ کا عمدہ اظہار ملتا ہے  اؿ دونوں افسانوی مجموعوں 

نے کہانی میں کئی طح  پیدا کرنے کے باوجود کہانی پن کا عنصر برقرار رکھا اور  انھوں مجموعے میں پوری گہرائی و گیرائی سے موجود ہے ۔اؿ کے یہاں آفاقی مسائل کے بجائے سماجی مسائل پر زور دیا گیا ہے۔

نے واد کو موضوعات و اسالیب اؿ وااتین  یک کا دباؤ بولؽ ے ب غیر  آزادانہ تخلیقی روش اختیار کرتے ہوئے اپنے افسانے کو رواتی  ڑ ب بندیوں سے آزاد کیا۔ سپاٹ بیانیہ کا خاتمہ کیا ۔ انھوں نے کسی رجحاؿ یا تحر

سا نہ کا امتزاج ملتا ہے۔ کا پابند نہیں بنایا بلکہ اؿ کے ہاں کہانی کی تکنیک اور ایک  نفردد اسلوب بیاں نظر آا  ہے۔ اؿ کے ہاں افسانویت او
حق
ر بیانیہ پر پورا زور نظر آا  ہے اور ایسا پیرایہ اظہار ملتا ہے جس میں 

 اؿ کے افسانوں میں داستانوی انداز، علامتی و تمثیلی و استعاراتی طرز اظہار بھی ملتا ہے۔ 

 

 وہ  شرقؼ کا ہو یا مغرب کا ۔چھوا  ہو یا بڑا نے اپنے کرداروں کی زندگی کے سماجی پہلوؤں کی عکاسی کی ۔ کردارر کے خارج و باطن دونوں رخ کو پیش کرنے کی سعی کی ۔ ہر کردار کو چاہے اؿ وااتین افسانہ نگاروں 

میں نمایاں ہو سکیں ۔اس طرح کرداروں نے کہانی کے اکہرے پن کو بھی ختم  ںؾ جزئیات  کے ساتھ افسانو۔ اؿ سب کرداروں کو اؿ کے پس منظر میں ابھرنے کو برابر موقع دیا ۔ ا کہ یہ کردار اپنی تما

 خیاؽ کی  غیر ضروری تفصیلات سے احتراز کرتے ہوئے ضروری جزئیات و تفصیلات کو اپنے افسانوں میں جگہ دی ہے ۔جس سے مرکزی کردار یا اپنے افسانوں میں  اؿ وااتین نےکرنے میں مدد دی ہے ۔

مٹتے جا رہے ہیں ۔معاشرتی نااافی ک اور  اور افسانہ میں مناسب فضا کی تشکیل بھی ہو سکے ۔اؿ کے نزدیک انسانی رشتوں کو مشینیں نگلتی جا رہی ہیں ۔رشتے ضرورت کے تحت بنتے اورنفسیات پر روشنی پزسکے 

 افسانہ نگاروں نے موجودہ دور کے تماؾ موضوعات کو اپنے افسانوں میں سمیٹ لیا ہے۔بہ ابار ر مقدار اور بہ ابار ر ؿ وااتینا دہرے معیارات بھی اؿ کے افسانے کے نمایاں موضوع ہیں ۔

 آگے بڑھانے میں مصروػ ہیں۔نہ نگاری کی روایت کو معیار ، دونوں ہی طح  پر وااتین افسانہ نگاروں کی خدمات قابل قدر اور قابل تحسین ہیں۔ وہ موضوعاتی اور فنی و تکنیکی ہر طرح سے افسا
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